CINE SOCIAL

Amplitud de lo social.

El terming «socialy estd logrande aloamzar su ol congenide -bumano
v s¢ estd convirdendo en el centro de una encruciade clentifics donde con-
vergen casi todas las clencias gue tratan del hombre. Indudgblements, una
fuerte v comun preocupaciém viral hay bajo todos esos esfuzizes que oris
talizan a veces ¢n obras tan dispares come The Sccidlogy of the knowledge,
de W. Stark; The industridl Muse, de WARSBURG, o ¢n el pintoresco es-
fuerzo de Aldoux HUxLEY para obtener una droga que pueda eliminar en el
hombre los genes antisocisles v proporcionarle una visi6n diferente del
Universe. :

Quizd lo que pasa es que el problema social, angusiidso y urgente, estd
poniende al descubierto alge més hondo y universal: el problema del hom-
bre como ser social en toda su amplitud, y quizd hasta gue no se tengan
unas cuantas soluciones esclarecedoras a este magno problema no se den
soluciones definitivas al problema de cada dia. Por ello la preocupacién
social va avanrzando en hondura y en extensién, buscandeo respuestas en la
Teologia v ocupando el terreno de la culturs, con Io gue se estin derri-
bande simplismos margistas v lberales,

Una nueva ciencia, aun de contornos imprecisos y en etapa de ensayo,
s¢ estd configurando: la Seciologia de la Cultura. Es unz ciencis cln me-
sianismos demagdgicos, pero altamente iluminadora de soluciones précticas
y bien apoyadas.

A veoes los espafioles carecemos de un sentido de novedad clentifica gue,
sin ser moda pasajera, suponga apertura vibrante a lo gue a nuestro lado
estd pasando. Por £50 una novedad como el libre de José M. Garcia Escu-
DERO ' s algo que debemos recibir con el gozo de aire renovador: un in-
ielectual espafiol se ocupa con seriedad y en una linea constructiva de un

J. M. Garcia EscupEro, Cine socigl Madeid, Tauwrus BEdiciones, 1938, 353
pAginas.
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tema —el cine— ante el cual las actinudes generales son de ecepticisme
o smenosprecio . Ademds lo ha enfocado desde un 4ngulo vital, con e’
aire cientifico y urgente gue tienen los trabajos de Sociologia. Estamos ante
una aportacibn espafiola 2 la Sociologh de la Coloura

Claro gue un libro-avanzadilla, y en un terreno casi sin explorar, lo pri-
mero que tiene gue Bacer es delimitar su campo; de ahi los esfuerzos del
autor para encontrar un contenido exacto ‘e Iz amplitnd primiviva del tér-
mine «cine socialy., Bn la bisqueda de su objeto se observa un esfuerzo
injcial paralelo al que la Sociologla contemperinea estd realizando; la de-
lirnitacién del comcepto «wsocialy. Gakcia Escuppro afirma que para €l e
coneepio de cine social es doble: «Hay un cine social exclusivamente s
namico” o de accitn, dirigido a la critica de uoas estructuras que se desea
modificar, v admitiendo junto a & uvo cine social Pesratice”, gque despierte
en los espectadores la conciencia de gque tode individuo pertenece a un
comunidad v esté obligado hacia elfa; gque nadie es un dtomo aislado, sn0
parts de un amplic sistema en el que debe colaborars * Com esto gl €
mino queda al abrigo de historicismes sangrantes, pero contiene Ia vitalidad
con que todo lo social se ha de considerar.

Vamos 2 ver algunos de sus resultados:

1. El cine como festimonio.

J. Narman ha hablado de la «novela-rios, considerada como un mundo
entero, 4l que gue el lector se asoma, testigo y cromisia de upa vida que
avanza 4. Garcia Hscupsro, a través de una serie de capitalos, nos sefiala
ia extraordinaria habilidad con que el cine se pliega a las situaciones y re-
coge tode el csudal que avanza, todo el dinamismo social Queda uno con-
vencido de que el cine serd un testimonio histérico de primer orden, por lo
menos cusnde se trate de historiar ne ups sucesion de fechas. sino uma
evolucién de actitudes humanas, Claro que para descubrir en el cine esos
reflejos hay que mirar a la pantalla con todo el bagaje cultural y con el
hibito de pensar con gue se ha asomado el autor.

* f K

Todo el proceso de la sociedad rusa contemporénea se puede segnir a
través de sus peliculas. Para los rusos de ta etapa cercana a la Revolucién,
el cipe tuvo un gran espiritu de fraternidad y humanismo. El «Acorazado
Poternkimy representa -el latente espiritu de la rebeldia humana. Mis tarde

% Viase una interesanie Bncuesta entre intelecruales, realizads por Film fded,
julio-agoste 1938,
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se marca uog evolucén bhacls un individualismoo conformista parsleln 3l cam-
mio que s ba dado en ol Régimen gue se transforma en un Neclonalismo
patriético v conservador que exalta al burdcrats v po a iz omsa revolucio-
naria. La tensidn con Tiwo v 2l lbro de Dijilas * dejan sl descublerte esm
desviscidn rusa goe Garcls Feenderc ve simbolizads en el director zuso
BispnsTamd con el dramatismo de su vide v su obrs plegada 2 la evelucido
politica stalinians,
R

Fi anglisis de ln sociedad americana £5 de gran precision. T cine ame-
ricane e un <ine social en el gue se reflelan las ceracterfsticas de la so-
ciedad capitalista. Represenia la solucién individual 4 problemas de upa
sociedad cuyas estructuras en conjunto son satisfactoriss. Tde shi que no
haya un cine social, ya gue €ste surge precisamente en palses de situaciones
claramente injustas.

Sin embargo, s¢ pueds encontrar un fuerte mdcles de peliculas sociales
donds se refratan las caracteristicas de la sociedad americana, Estsz son:
a} ¢l «final felizy, resoltado de un optimisme histérico v de una concepcitn
puritana que exige premue v eastigo en esta vida; b) €1 «béroer como ine
dicador de gue los problemas americanoes han sido resucltos por grandes
personalidades individuales; ¢) la cuasi-religién de 1z democracia v la fe en
Iz capacidad del hombre de la calie para resolver los problemas colecrivos,

Junre a éstas, las sombras de la idolaria del confort, Iz {falta de caridad
¥ la juventud sin rembo nd solucidn, Todo clio resulrante de vna afin de
progreso gue, como ha indicade §. Rowmans ®, estd pecesitande una pueva
consideracitn ética.

& ok ok

Después de estudiar el cine {rancés, slemin ¢ italisno pasa al espafiol,
a través del cual se va a revelar el individualismo de fondo, al que también
s¢ bega por caminos de estricts consideracion socolégica. Garcie Bscu-
pERO afirma la necesidad de un cine social hispinice de primer orden, v pa-
sando revista a la historia de este cine Hega a la conclusién de gue el men-
saje que lo hispinico puede representar en este munde moderno en gue
«avanzamos hacia formas supraindividuales de existencia» * es precisamente
el hombre individual, gue Famirio Feaninprz descubrid en el cine mefi-
cano, intentando dar con un cine racial, pere shondando demasiade en lo
humano para no legar a conclusiones de validez universal e hispénica.

El cine social espafiol ha sido normalmente escapista, como corresponde

# La nueva clase.
¢ Jures Romains, ¢d dinde vamos vigjeros de la derra?
T B, Kauver, The Tower and the Abyss, 1958,
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a -una brrguesia carflica ‘que no. guiere enfrentarse con encjoses problemas
v spbre todo con enojosas soluciones. Sin, embargo, el cine de Nieves Conde,
de. Bardem v de Berlanga van scercandese al problema desde tres punfos
de wists: la rebeldia ante la injusticia, Ja crisis de los problemas desde una
ideslogia 2 priori v el amor a los pugblos eptre amarge y optimista, Bstos

- fres puntos de vists encarnan easi toda la gama de las actitudes espafiolas
contemporéneas. ante ¢ problema social

2. El cine como ideologia.

Pere el cine no es sélo testimonie, como guerfa Bardem. Garcis Escu-
DERC toma decidida’ postura en ia polfmica del arte por el arte afirmando:
«Concluyamos, pues, reconociendo los riesgos que entrafia dedicar el arte
a fines extraartisticos, pero admitemos su licitud en principio, especial-
mente en un arte como el cioematografice, secial por excclencia, v donde
menos que en cualguler otro podemos aceptar ensoberbecimientos y torres
de gnarfil. Chaplin bablaba alguna vez admirativamente de alguien «cuyas
ideas eran ideales». ¢ Vamos a regatedrselos al cine, reduciéndolo a wna ar-
moniosa combinacién de lineas y colores, de musica y palabras? Prescinda-
mos por ahora de cudles son esos ideales. Puede gcurriz que el marxista
considere «residiios roménticos v misticosy lo gue el cristiano llama solu-
cibn. Pero el arte, el cine, puede y debe servir-a una ideclogia; transmiir
un mensaje extra-artisticos *, '

“ La construceién de uma ideologia social, a cuyo servicio se ponga el
cine, es un poco la temdtica gue recorre todo el Libre. Un tono de hondura
v equilibrio Je lleva a tomar decisiones programdticas que se impouen por
si mismas, Vamos a tratar de recoger las conclusiones sobre lo gue un cioe
social debe ser:

@) Mo debe dejar de ser una diversidn.

b) Debe tener un sano realismo, sincere y prudente, sin concesiones
dersagdgicas a bajos fondos. Un cine de rebeldia ante la injusticia es licito
y conveniente ¢n ocasiones.

¢) HNo basta el mero documental, aunque por &l haya de comenzarse. Se
necesita un cine con argumento, soeptando Ia formula realista: «arguments,
pero pocor. B cuanto al estilo puede servirse del realismo y del expre-
sionismo.

d) Cabe Is posibilidad de un cine social cristiano. Es ¢sta unz tesis
que va brotando de cada pigina y se apoya unas veces en fuertes argu-
mentos teolégicos y otras en hondas reflexiones psicologicas. Aqui ¢l autor
se incarding en esa lnes apostdlico-seglar, de la que ka diche Lol Avvangz
que tiende a integrar lo mupdanc en Criste, lo cual es sefial de que estd

80 ¢, po 18
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amsneciends una nueva cultura, Garcia Escupsre afirma la posibilidad de
refisiar o subrenatural «en el cine social por cuslquier procedimiento, sin
alterar su nataraleza socialy, pero «sdlo crevendo se puede wer 2 orra resli-
dad, que por esto en un film vendrd a ser como su flligrana ooulta. 8dlo
algunos la descubrivdn come el escondide sentido de wdo lo aparentes %,
Hste cine debe dar soluciones cristianas a problemss concretos: puede
reflejar el tema del dolor, del cusl se puede dar un plantesrplente més am-
plio que el mero Individual, acentuands la solidanidad sobrevsiural; debe
ser un cine gue recoid los dificiles extrernos de justicis v resigoacion, La
pregunta en este ¢a350 €8 valiente v directa: ces b resignacién us wvalor
social? | «creo gue st ¥ por ks mismas rezones vilidas para los individuos,
St el aroor es también ¢l méximo valor social, §podemos mendipreciar cuanto
io asegure? :Hs indiferenie que la sustitucién de ks estructurs se realice
con odio o sin €17 Ademds gue ningupa reforme, ol 2 més profunda, evi-
tard un margen de injusticia. JSerd antisocial predicar la resignacién para
estos casos? Mo necesita ¢ualguier sociedad upa base de resipnacion?s 0.
«3in embargo ~-continda el autor, sefialando ome de Ias caracteristicas
del cine social cristiano—, no me quedaria tranqeilo sin aclarar que en
ciertas circunstancias, como las nuestras, ese cine de la resignacion no debe
ser el preferido, stno el cine violento, dure v rebelde, v que s en el amor
2 los hombres donde principaimente debemos probar nuestro amor a Dioss .
Debe evitar ¢l cristiane confundir la justicis social con 2] resentimiento.
Er todo el contenido del cine cristiano social hay que dejar claro que
no se trata de un cine escapista gque evade los problemas gue debe afrontar
o las soluciones que requiere, Debe ser un «cine sincero com relacion a sus
principios ideoldgicos». Con ello Garcia Escupero lega a un concepto
de escapismo comim a todas las direcciones del cine social.

3. El cne como un nuevo Humanisme.

Al analizar ¢l cine ruso actual se sefiala la posibilidad de un cine hu-
mano y vivo, méds cercano a nosotres. El cine italiano v el mejicanc con of
espafiol, que se apunia en «La Venganzas, de Bardem, nos han descubierto
con amor al hombre. Garcia ESCUDERO se coloca en la linea optimista de
ios que ven alborsar un nueve Humanismo. Mo hace muche en estas mis-
mas piginas vefamos lo mismo a propésite de un tema gue inicialmente
desperté un coro de plafiideras v acrualimente se estd enfocando de una ma-
nera optimista: la Automacién . La revolucién operada en la teoria eco-

° 0 ¢, p. 105,
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0 La automation como un vueve Huwmanismo, en ¢Foments Socials, tomo KIIT
(1958), p. 161.
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némica, puesta al servicio del bombre, v Ia valoracion actual de las relacio-
nes humanas sop camines que nos indicen gue el hombre va ocupando su
pueste central y que el temor de Charlot en «Tiempos madernosy ha re-
sultado un miedo a los fantasmas,

Hl cine social contribuird a la formacitn del hombre, cuyo idesl no serd
el gue GriprsoN achacaba z fa formacidn clsica, es decir: «el sefior en
13 Riblioteca, eptendiendo gue formar a una persona €8 adiestratle para
su irinnfo «personals v para que pueda gustar los placeres gpersonaless de
la Literatura v Filosofia. Bl cine cambiard el lenguaje y dard una educacién
més realista, Pere esto reguiere un cine orientado a la formacién y edu-
cacién social, un cine que esté respaldado per grupos sociales o por el Es-
tade v &l mismo tierspe una educacién cinematogrifica para que los indi-
viduos no se dejen arrollar por la propagands.

Pepro Capa ha afirmado que vamos a una cultura sin Hbros'®. No
parece posible arrinconar definitivamente la cultura antigua, pero si es evi-
dente que en la formacién del hombre moderno contribuye eficacisima-
mente el cine comunicando modas y concepciones de la vida, Basta con
leer alguna encuesta del mimero de espectadores y de los efectos de al-
gunas peliculas para convencerse de ello. En la formacidn de estc nuevo
hombre ocupera el cine una parte principal. «Pero —concluye Garcia Es-
cupERO— pongdmosle la condicién que, a propdsitc de la poesia social,
pone Blas de Otero: «que el artista sienta los nuevos temas con Iz misma
sinceridad v fuerza que los tradicionales». ¢Y serd ficil que lo consiga
rehusa Hegar 2 lo humano que tiene gue haber dentro de lo social? 51 no
lo hace asi, lo probable es que el arte mismo —el cine— se infrinja el cas-
tigo desapareciendo; quedindose en mitin, libelo, noticia, cosa que brota,
brilla v se extingue casi instantdneamenter %,
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