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Estado actual de la cultura

Para describir el estado actual de la cultura se hace preciso concrefar a gué nos
referimos con este término. Para ¢llo, el profesor Delpado diferencic tres conceptos
de cultura: ln cultura como educacidn o confunio de conocimientos que permifen o
un individuo su desarrollo en una sociedad concreta, la cultura como herencia an-
tropoldgica que define una colectividad, y la cultura como creacidn individual. Tras
esta delimitacion conceptual se nos ofrece en este frabgjo un andlisis crivice,
profundo y lleno de desencanto sobre lo gue el autor considera las lineas fundamen-
tales que definen el estado actual de la cultura en las tres vertientes apuntadas.

Feliciano DELGADO LEON 8.J.(*%)

Nunca se ha-hablado tanto de cultura. Nunca ha habido tantos concejales de cultura,
obras culturales dependientes de las entidades financieras, ministerios y consejerias
de cuitura, actos culturales paralelos a los deportivos -Olimpfada Cultural- o 2 Ios
Hidicos: actos culturales de equivoca factura en las fiestas populares. Y sin embargo,
los resuitados. si no son siémpre dudasos, son por lo menos generalmente descon-
ceriantes.

(*} Profesor Emérito. Universidad de Cordoba.
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Conceptos de “‘cultura™

Eltérmino “cultura’’ puede enfenderse de formas fundamentalmente variadas que
dificultan 1a exposicion del tema y la compresion del fendmeno.

Cuando empleamos el término cultura nos estamos refiriendo a una serie de con-
ceptos, posiblemente relacionados, pero, en la prictica, fundamentalmente diversos.

Hay tres conceptos diferenciados de cultura. Por una parte se entiende por cultura
el conjunto de conocimientos gque una sociedad determinada, en un momento
determinado exige al individuo para que pueda desarrollarse en su seno. En una
sociedad de culfura oral el ser analfabeto no era ser inculfo, igual que en nuestra
sociedad actual no es ser inculio el no saber seguir en el campo el rastro de un animal,
A veces se incluye en este concepto los elementos necesarios o indispensables para
adquirir esa culiura ineludible v se identifica cultura con educacién. Toda culiura,
puesto gque s¢ trata de una imposicidn social, es absolutamente imprescindible,
aungue sea necesariamente alienante. Sus ideales son cambiantes y por eso los
programas cducarivos tienen que ser variables, La mayorfa de las crisis educativas se
suclen plantear en ia eficacia de los métodos y en realidad son crisis de los fines de la
educacitn misma,

En seniidoe antropoldgico, culiura ¢s fa herencia social de una comunidad. Es el
cuerpo total de artefactos materiales, los instrumentos que se emplean, 1as armas que
se utilizan, el tipo de casa en que se habita; el modo de realizar actos religiosos, el tipo
de gobiemo, las maneras de emplear el ocio y también el conjunto de elementos
mentales como el sistema de simbolos, de creencias, de percepeiones estéticas y las
formas distintivas de comportamiento como instituciones, agrupamienios y rituales,
creados por un pueblo (unas veces de forma deliberada, otras sin prever las intercone-
xjones v las consecuencias) en sus actividades actuales dentro de sus particulares
condiciones de vida y, con todas 1as variaciones y olvidos, transmitidas de generacién
en generacién.

Estos elemcntos, considerados en su conjunto definen una colectividad en un
espacio més o menos amplio de su historia, dicho de otra forma, 1a objetivacién de esos
elementos a lo largo del tiempo constituyen sus signos de identificacion.

Aungue todo hecho cultural ha sido siempre creacidn de un individuo, cuando se
habla de cultura en este sentide se mira, no el aspecto de creacidn, $ino el aspecio de
aceptacion de la creacion individual por un conjunto soctal o se examina }a creacion
individual, prescindiendo del elemento creativo personal.

Para poner un gjemipio, la caballeria era un elemento guerrero en la antigliedad
cldsica que s6lo se constituye en una fuerza cuando los pueblas invasores descubren
o inventan ¢l estribo, que hace posibie utilizar el caballo dejando libre las manos para
1a lucha. El estribo es un elemento definitorio de una cultura porque 1o describimos
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independientemente de quien pudiera inventarlo v aislado del uso individual que cada
uno pudiera haber hecho del invento. Un concierto rock o una misica de cdmara son
definitorios de unos momentos culturales en la medida en que prescindimos de los
elementos individuales y los observamos como manifestaciones colectivas.

Por dltimo entendemos por cultura las creaciones individuales, los productos
literarios, musicales, pictdricos, arquiiectGnicos, en la medida en que van aparecien-
do, sin observarlas como meros objetos susceptibles de un juicio de valor estéiico, sino
definidores de un estade mental o espiritual dado.

Su estado actual

Cuando decimos actual queremos establecer qué elementos de cultura aparecen en
este momento como definidores de un estado diferenie de to gue hemos venido
observando amnigs. '

Nada tan atrevido como querer hacer un diagnéstico de 1o actual porgue necesaria-
mente 1o que digamos tiene que ser provisorio, Si siempre la vida humana se ha
definido por ¢ cambio y Ia historia, por definicion, es sucesion, ahora asistinos a un
cambio en el mismo tiempo histérico. El suceder de hoy es mds rdpido que nunca. Por
es0 hablar del presente no puede hacerse remontdndose, ni siquiera a4 unos cuantos
afios anteriores.

Vamos a intentar exponer las lincas fundamentales de 10 que se cree que constituye
el estado actual de la cultura.

No podremos trazar un panorama absolutamente organizado, sino sefialar unos
elementos dispersos, que aungue tengan un punito central de explicacion conjunta, ese
punto no es claramente definible porque la incoherencia 16gica ¢s una de las
caracteristicas de fa postmodernidad de los afios setenta y la ambigliedad de Ia filosofia
de la deconstruccion, que todavia subsisten.

El panorama dctual de 1a cultura, cuando se Io quicre mirar desde 1o alto y desde
lejos, es facil de percibir pero dificil de captar. Es ficil porque los datos estdn en
nuestra mano ¢asi en el instante mismo en que se producen. Es dificil de captar porque
el paisaje que se presenta ante la vista es largo y uniforme, sin alturas ni cortes que
interrumpan su monotoia.

La cultura como educacidn

La cultara en ¢f primer sentido, como educacién, s¢ caracteriza hoy dia en ciertos
dmbitas en una necesidad de ensefiar 1o que se necesita de inmediato. Lo inmediato
es la aplicacion prictica y por eso Ia ciencia tiende a hacerse més aplicada que funda-
mental. Nos referimos fundamentalmente a la Universidad porlo que significa de mo-
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tor que arrastra a la larga otros modos de engefianza. La cultura de o inmediato ha
producido ai paso de la investigacion de 1a Universidad, promovida y financiada
por los programas militares vy por las empresas industriales, a las empresas mismas.
Junto con los costes elevados de la investigacién aplicada eso ha motivado, por
gjemplo, la crisis actual de la Universidad norteamericana. La Universidad de
Columbia ha creado un plan de ahorro en diez afios, Yale ha cerrado dos departamen-
tos v ha disminuido su profesorado en un 11%, la Universidad de California tiene
problemas para pagar a sus profesores. La especializacion indispensable ha roto con
1o inferdisciplinar. Se aumenta en profundidad concreta y se pierde ¢l sentido de la
relacion.

En otras partes del mundo emergente el problema estd en 1a forma de conjuntar un
desarrollo tecnolégico, que ha surgido desde una ideologia ajena a esos paises, sin
destrozar o desviar esa misma ideologia. Mircmos al Magreb por cercanfa. L.a mafiana
de 1a independencia habfa en Tunicia 143 médicos indigenas y 43 ingenieros. En
Marruecos habia 17 médicos judios y 19 musulmanes. Hoy dia el problema no es que
se necesiten médicos, sino que las profesiones t€cnicas se inscriban dentro de una
cultura determinada que haga posible la elevacidn social de un pueblo sin someterlo
a otros esquenias culrurales diferentes de sus propias esencias. Tienen que adoptar una
cultura técnica que ha nacido de unas rafces de peasamiento ajenos a ellos mismos. No
pueden avanzar sin esa técnica, pero no pueden negar su propia cultura, El Congreso
de Granada (Agosto de 1992) de Juristas Iskdmiceos era patético. Se queria volver al
sistema de trueque y caravana para rechazar un desarrollo econdmico occidentat que
no habia nacido de las raizes del Koram.

Por insistir en lo propio se olvida 1a riqueza de los elementos comunes. En estos
afios pasados, en Norteamérica han surgido los falsos cursos de cultura negra y de
literatura feminista, que tenfan que ofrecer, a la fuerza, las universidades, si no que-
rfan perder alumnado o crear conflictos en el campus,

En tono menor el problema surge en los sistemas educativos de la autonomias
espafiolas. Se tiende a centrar el conocimiento cultural en lo distintivo més que enlo
comin. Hay escuelas de Andalucia donde se ensefia flamenco y se ignora la historia
de la musica occidental. Y esto sin focar los espinosos problemas de la ensefianza en
la lengua propia de la autonomfa, eludicndo el bilingtiismo.

La cultura como herencia antropolégica

La cultura en el segundo sentido, 1a cultura como **conjunto de elementos simbd-
licos dentre de los cuales ¢l lenguaje, las reglas matrimoniales, las relaciones econd-
micas, el arte, la ciencia y la religidn tienen preeminencia’, en 1os que se ha objeti-
vado hisidricamente 1a eleccion de una colectividad, son los elementos que eligen la
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antropologfa cultural para ia definicién de una sociedad. Los procedimientos que
emplearon los antropdlogos americanos, principalmente, para describir 1as sociedades
primitivas polinesias son los que hoy empleamos para describir las tribus urbanas, La
sociologfa ha devuelto los métodos a nuestras sociedades més cercanas. Hoy sabemos
més de los elementos que nos definen que lo que sabfamos antes. Pero con este conoci-
micnto se da crecientemente la tendencia a escoger esos elementos que nos definfan
¥ mantenerlos en una repeticion ritual y fosilizada. Se recuperan las fiestas populares
v se oficializan. Hay un interés creciente de que nuestras antiguas sefiales de identi-
ficacion se mantengan y se muestren como un producto turistico. Cuando se mantie~
nen de ese modo se desgajan del espiritu inicial que las produjo. Una forma deter-
minada de celebrar 1a Semana Santa, ya no es definitoria de una forma de piedad, sino
un modo de pervivencia de unas vivencias del pasado, esquematizadas, embalsama-
das, repetidas, convertidas en orgullo municipal y fomentadas como turismo. Es como
esas casas antiguas de casco vicjo que para mantenerlas se les vacia por dentro, se les
limpia la fachada y se la recupera, pero se construye por dentro otra distribucicn que
no corresponde a elementos que se ven desde cf exterior. Se ha recuperado el aspecto,
sin que correspondan a su cstructura inferna. Nunca ha habido tanta repeticién de tra-
diciones que sd6lo son supervivencia de formas del pasado mantenidas en nueva situa-
cidn que ha rolo absolutamente con los antiguos elementos que produjeron esas
formas.

Se trata de un fenémeno general de volver Ia mirada hacia atrés. A partir de los afios
sctenta, la pérdida de ia confianza en un futuro mejor, ha producido un redescubri-
miento del pasado y un afianzamiento de 1as instituciones que 1o representan, ya sean
fa region, la etnia o las costumbres religiosas, consideradas como refugio v no como
aliento vital de creacion,

Esto ha engendrado unas manifestaciones repetitivas del pasado. Parecia que el
barroco estaba otvidado, pero ahf estd vivo y en ¢l candelero de 1a caltura mundial.
Atys de Lully se hi venido representado desde 1986 en Parfs y en Madrid, en Caen'y
en New York. Madrid pone en escena una zarzuela barroca. La musica barroca se hace
mds popuiar que nunca y hasta Marco estrena un concierto inspirdndose en ella.
Calderdn se estrena el mayo pasado en Paris con un impresionante montaje. Madrid,
como Capital Culural montd un especticulo calderoniano que era la repeticion, con
procesion incluida de la escenificacién de un auto sacramental, despojado de su
contenido religioso. La Expo de Sevilla resucité con muchos miilones un espectéiculo,
Azabache, que recogia patéticamente las viejas glorias del folklorismo. jHasta los
*‘boleros™ han tenido su resurreccién!.
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La cultura como creacion individual

Si miramos la cultura como ¢l conjunto de creaciones culturales que se producen
¥ se nos ofrecen es como el término se hace mds asequible y cotidiano. Pero, a su vez,
Tas relaciones que se establecen entre esas creaciones y €l conjunio de la sociedad
pueden llegar a definir una sociedad misma en un momento determinado. '

Primere vamos a infentar definir el estado en que se encuentra el objeto: Hieratura,
pintura, musica, etc. y luego examinaremos las relaciones que se establecen entre ese
objeto y los individuos que los producen y la sociedad que los recibe.

Sise examinan en su conjunto hoy dia os hechos artisticos nadie puede calificarmnos
de pesimistas si decimos que hoy dia existe y se manifiesia una falta de creatividad.
Si no hay creatividad hay repeticion y si hay repeticion hay puras variacioncs
accidentales de un mismeo producto y como efecto final, aburrimiento.

El fenémeno es general y afecta a la cultura occidental,

En la poesia no se advierten corrientes estéticas organizadas ni escuelas. Hoy no es
posible establecer un movimiento poético que influya de un continente a otro. La
poesia hay gue estudiarla en cada pafs y dentro de €l lo finico que se encuentra son
producciones individuales mas o menos fuertemente caracterizadas, pero sin entrar en
relacion con una determinada vision del mundo coherente. Si hubiera que sefialar una
personalizacion mayor habria que sefialar ] conjunto de 1a poesia italiana actual. En
las demdés literaturas lo tnico que encontramos son producciones temporales inter-
cambiables. No es que la poesfa esté muerta como género. Lo que sucede es que no
hay producciones poéticas que nos llamen Ia atencién, Todo lo que se produce sabe

& repetitivo.

Se escribe novela, o quizds, se pueda decir que ta produccion novelistica corre en
dos frenies distintos. Hay una novela que sigue esquemas determinados por el
mercado de los bestseller. El esquema lo da Ia editorial y el autor va reflenando el
impreso y la editorial se encarga de hacer un lanzamiento comercial.

Es curioso que la dnica forma creativa de novela sc estd produciendo en genera-
ciones que escriben en una lengua a la que acaban casi de Ilegar, Es el caso de la no-
vela norfeamericana, escrita sobre todos por inmigrantes hispanos de una segunda
generacion que han aportado un nuevo aire a la narracion. Es el caso, por haberlo
hecho el cine m4s conocido, de Oscar Hijuelos con su "The Mambo Kings Play Songs
of Love™ (1989), Premio Pulitzer de 1990, Pero a su lado estdn ofros autores, posible-
mente mejores que Hijuelos. Cristna Garcia, "Dreaming in Cuba™ (1989), Julia
Alvarez, "How the Garcfa Girls Lost Their Accents” (1990), y sobre todo Ia espléndida
novela "Rain of Gold" (1991) de Victor Villasefior, En Inglaterra se ha dado el mismo
fendmeno. Si se hubicra que escoger una produccion que aportara algo nuevo habia
que escogerla novela "The Remains of the Day"” (1989) de Kazuo Ishiguro, un japonés
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de Nagasaki, afincado en Londres o a uno de los autores m4s interesantes, el nigeriano,
residente en Inglaterra, Ben Okri. Después de dos libros de relatos su novela "The
Famished Road" (1991} quizds haya traido el aire mds fresco a la narracion. En Francia
estd el antiliés Patrick Chamoiseau, gue ya llama 1a atencién con "Solibo magnifigue"
{1988) y la extraordinaria saga de "Texaco” (1992).

No es que no escriban novelas. Se escriben muchas novelas. En Francia, en e otofio
de este afio, que es mes del lanzamiento de novedades se han publicado ciento noventa
nuevos titulos. Es cierto que hay una bajada en el niimero. El afio pasado aparecieron
doscientas veinte. A veces se escriben bien. Pero esas novelas se escriben como se
habian escrito antes. Se escogen formas anteriores de narracion, para inscribir en su
marco la nueva produccion. Vizquez Montalbdn y Mendoza eligen el esquema de 1a
novela policiaca. Mufioz Molina la novela negra. La novela norteamericana sigue
produciendo relatos escritos por novelistas imbuidos de teorfas criticas para ser
analizados por profesores de literatura. ES como a comienzos de siglo en arquitectura,
si se proyectaba una iglesia tenfa que ser gética y si se construia un pariamento tenfa
que tener columnas griegas en la fachada,

En pintura la situacién es parecida a la de la poesfa, La vanguardia es hoy dia
pluriforme. El aislamiento de Ia pintura espafiola en relacién con las tendencias vivas
europeas se deshizo en los dltimos afnos del franquisino. Los grandes centros de
Madrid, Barcelona, Valencia comenzaron a inscribirse en nuevas tendencias intema-
cionales. Pero en las producciones artisticas de provincia, con excepcién de algunas
individualidades de Sevilla, se siguen redescubriendo movimientos que ya estdn
absolutamente enterrados.

Algo, sin embargo, ha supuesto una novedad en el mundo cultural: el renacimien-
to de los museos. Esto ha significado un renacer cultural y la aparicion de un nuevo
fendmeno socioldgico.

Los museos nacigron de colecciones privadas en el siglo XV1 y las asent el papado
y los reyes en el siglo XVIL, cuando se afirmaba el presente como una recuperacién
del pasado. Los reyes afirmaron su prestigio en las construcciones suntuarias y en el
arte y, a partir de la Revolucidn Francesa, sus palacios v sus colecciones se fueron
convirtiendo eh patrimonio del pueblo. Como el pueblo no entendia mucho de ese
patrimonio que unas cuantas cabezas aguitlotinadas le entregaron, se convirtieron los
museos en gabinetes de eruditos. El arte 1o perdio la aristocracia pero se enterrs en
unas fumbas de adoradores,inanes del pasado.

El arte vivo, el de los artistas de comienzos de siglo protestaron del arte de los mu-
seos. El museo era el arte de Jos panteones y el arte vivo era el que se comenzaba a ha-
cer en la calle. Habfa que quemar los museos. Los museos eran ¢l cementerio del arte.

Pero los afios finales del siglo XX han visto la resurreccién de los museos y el
nacimiento de una nueva religién: el arte y las exposiciones masivas de piiblico.
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Fl arte se ha hecho popular. Los pericdicos le dedican péginas ilustradas, fasciculos
coleccionables, regalo de reproducciones de dudosa semejanza con ¢l original,

Espafia, por 1a politica artistica y los aislamicnios internacionales de los afios del
franquismo, estd muy mal representada en las colecciones de arte contemporaneo.
Hasta la primera Bienai Hispanoamericana, en 1951 organizadas por el Instituto de
Cultura Hispénica y Joaquin Ruiz Jiménez como Ministro de Educacion, no se hizo
un reconocimiento oficial a las vanguardias abstractas y las informalistas. En 1953 se
crea el Museo de Arte Abstracto de Tenerife. De 1957 es la fundacién del grupo El
Paso de Madrid. Pero los museos nacionales ignoraron la posible adquisicién de obras
de ecsa tendencia. Hay que esperar 2 10s afos cercanos a 1os nuestros para ver la
creacion del Centro Cultural Reina Soffa, sin que se supiera como darle una finalidad
precisa, hasta convertirse en un museo de arte modemno, donde modemo significa solo
una tendencia determinada de vanguardia, o & los proyectos del Museo de Arte Con-
temporineo de Bilbao de 17.000 millones de pesetas en colaboracion con el Guggen-
heim de New York, el ejemplar Instituto Valenciano de Arte Modemo de Valencia o
Tos proyectos méds modestos {s6lo 5.000 millones) de Barcelona y de Sevilla.

A pesar de esto, los coleccionistas privados de Arte Contempordneo son escasos en
Espaiia v las galerfas de arte y 1a misma exposicitn colectiva Arco, tienen muchos
visitantes, pero pocos compradores.

Las grandes exposiciones se¢ han convertido en las peregrinaciones de la nueva
religion de 1a postmodemidad. No hace mucho se organizé en Madrid una increible
exposicidn sobre Veldzquez. Allf se juntd todo lo que tenia el Museo del Prado mds
unos cuantos cuadros de museos ajenos. Las colas eran de innumerables horas a la
intemperie para poder ver, entre cugtlos arracimados, la impresionante muestra. Pero
alli habfa muchas personas gue no habian visto nunca el Museo del Prado, que no
habian intentado jamds ir a ver a Veldzquez en la relativa soledad de las salas, gue no
habfan visto nunca todo lo que alli existe junto a Veldzquez. No se trataba de ver a
Veldzquez sino de participar en una nueva religion. Se hacia la peregrinacién en
comtn, en transportes de dudosa comodidad. Se preparaba el espiritu en el sufrimien-
1o de la cola. Se asistfa al prodigio. Se podia decir: -Yo estuve alli. Y se volvia conun
catdlogo que posiblemente era el primero y el dltimo libro de arte que comprarian en
su vida, como quien vuelve de Lourdes con una botella de agaa de buen recuerdo y de
dudosa procedencia. Era el ritual de una nueva religion de la sociedad secular. Un
ritual que habian transferido de antiguas creencias, dejando la misma forma y
cambiando los santos.

Este es el fendmeno cultural mds nuevo del siglo veinte.

Lode Veldzquez no ha sidoun hecho aistado. Noera el primero ni ha sido el dltimo.

El mercado de arte es otro fenémeno de nuestro tiempo. En Paris, solo, por ejem-
ploen 1980 habfa 522 galerfas de arte y 1077 en 1990, A partir de 1985 se han compra-
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do cuadros como valores de bolsa. La ficbre de la compra era tal esos afios que no
interesaba la calidad, sino la firma, Un Picasso era siempre un Picasso y se revaluaba
su precio de compra en un momento. En 1a primavera de 1990 bajaron los precios de
la pinturaen New York. Las ferias de Bale y Chicago de ese afio vieron la desaparicién
de los compradores especuladores. Como los pintores habfan subido sus precios y las
galerfas para poder comercializarlos habfan solicitado préstamos para mantener su
negocio, 1a fecha actual es 1a de una crisis total del mercado y Ia desaparicién de
marchantes que habian sido nombres histéricos en el desarrollo de 1a pintura de estos
afios. Que la galerfa de Danicl Lelong en Paris que es 1a galerfa de Bacon, de Tapies,
de Alechinsky o de Titus-Carmel tenga gravisimos problemas financieros parece una
cosa imposible.

Editores, mecenazgo y propaganda

Entre el autor y los receptores de su obra hay que colocar la mediacién de unos
elementos ajenos a ambos, Entre medias estdn 1os editores, los criticos, los mecenas
y la propaganda. Todo producto cultural se inscribe en un 4mbito econémico

- determinado. El dato econdmico no es 1a causa de la creacién pero si de su condicio-
namiento. El dato econdmico utiliza esos productos en una forma concreta.

Octavio Augusto ayuda, hace posible Ta producci6n de Virgilio o de Horacio. Pero
la"Eneida" y las "Gedrgicas” son unos poemas que recogen el programa de construc-
cion espiritual de Augusto para volver a las virtudes pristinas romanas y el "Carmen
Seculare” de Horacio es un manifiesto de esa politica.

La reforma cisterciense produce una arquitectura en Europa que plasma en piedra
Ia austeridad expresiva de S. Bemardo, La Roma de Bernini es una ciudad que se
establece con un programa de unir las basilicas desperdigadas entre i y una plaza que
converge en un gnico centro del esplendor de un papado eterno, y a su vez
dominantemente politico.

El editor es un mediador fundamental entre 1a creacion y el piblico. A veces
interviene en la misma creacidn, Las editoriales europeas eran respetuosas con la
creacion -individual. Aceptaban el libro 0 no lo aceptaban, pero no intentaban
reescribirlo o insinuar modificaciones. Las editoriales norteamericanas ejercian un
absoluto control, La técnica americana se ha introducido entre nosotros y va florece
el ““libro de encargo’ con unas caracterfsticas seflaladas de antemano, con unas
modalidades de estilo determinadas por el piiblico a guien se dirige la coleccion en la
que el libro se va a editar. S6io cuando un autor ha conseguido un éxito de ventas es
cuando recupera su libertad perdida. Hemos citado antes autores de la nueva novela
norteamericana. Victor Villasefior recibi6é un adelanto de Putnam para escribir su
novela. Pero el editor le exigia transformar el libro y darle el titulo peliculero de *‘Rio
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Grande’", Villasefior renuncio a todo y logr6 ser editado por una pequeiia editorial
ilamada Arie Piblico de Houston. Ha sido un éxito de ventas para una editorial
pequefia, pero no ha entrado en la propaganda de las grandes editoriales. El problema
mayor del 1ibro no es su edicion, sino el poder entrar en los canales de distribucion,
que suponen no sélo la posibilidad de venta, sino el entrar en el circuito de la critica
y de la propaganda. Las técnicas de mercadeo del libro lo lanzan en festivales de
premios literarios, sobre todo los de novela. El premio sugiere que el libro si ha sido
premiado es bueno y si como ha sido premiado se habla de él, es necesario comprarlo
para poder entrar en el circuito de la conversacion semiculsa.

En la masica, el papel del editor crea un circulo cerrado de posibilidades. No se
grava en disco mds que lo que se supone que sc vaa vender. S¢ vende s6to 1o mds
conocido. Es casi imposible encontrar un autor moderno de musica llamada cldsica en
los circuitos normales de venta. (Donde encontrar un "Messiaen”? y a su lado,
;cuantas versiones diferentes de "Las Cuatro Estaciones de Vivaldi" pueden encon-
trarse en el mercada? De ese aburrimiento participan los concierios, Ir a un concierto
es escuchar por enésima vez otra interpretacion de lo que se interpreta siempre. Para
mucha gente todavia Schoenberg o Janacek son vanguardia y miisicos espafioles comao
Halffter o Luis de Pablo tienen discografia extranjera casi imposible de encontrar en
Espafia. El tinico acceso a una posible audicion musical variada lo tenemos en Radio
2 Clasica de RNE. Sin ella no tendriamos en Espafia ninguna posibilidad de cultura ni
de informacion musicales.

La mediacion de 1a edicién no tiene ideoiogia. Su Unica ideologia es el beneficio
y por ¢so operan sobre lo seguro y han perdido 1a funcién didictica del lanzamiento
de 1o que va a triunfar,

Todo mecenazgo pretende tener una poiftica cultural determinada. Pero no todos
han conseguido que los productos promocionados lleguen a ser verdaderamente
artisticos. El mecenazgo literario y artfstico actual presenta un panorama disgregado
y propagandistico.

Las autonomias han insistido en la valoracion de lo propio en lugar del fomento de
1o bueno generalizado. En ¢l Pafs de Gales es posible publicaren galés un libro de poe-
sfa que pocos van a leer y no existe una ayuda a la creacion en lengua inglesa. En Anda-
lucta, por ejemplo, y 1o mismo pasa en otras 2autonomias es mis fAcil poder recibiruna
ayuda para un trabajo relacionado con la region, aunque el tema sea estrecho y corto,
que encontrarse protegido para realizar una investigacion ancha y fundamental.

Las empresas financieras crean sus propios fondos artisticos, por gjemplo Fenosa
y el Centro Reina Soffa, y fomentan las manifestaciones artisticas, sobre todo las
magnas exposiciones: Banco Bilbao-Vizcaya patrocinador de la Exposicion Al-
Andalus de Granada (1992), Banco Central de la de Goya (1992), etc. Si ellos o hacen
es porque de alguna forman suponen una inversion econdmica y de publicidad. No
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hay amor al arte por el arte, sino amor al arte por 1o que significa de propaganda para
quien pone su nombre debajo de 1a manifestacidn artistica. Pero sin ellos no podria-
mos haber gozado de lo que de ofra-forma hubiera sido imposible.

En Norteamérica, el National Endowement for the Arts favorece exclusivamente
las tendencias puritanas del programa estrecho de la era Reagan-Bush.

Conclusion

Posiblemente hoy tenemos més datos culturales que nunca. Pero una abundancia de
datos no se puede confundir con una mayor inteligencia de los fendmenos. La
comprension no es sindnimo de conocimientos. La inteligencia de un hecho ¢s la
capacidad de darle conformacion Iégica a los datos que se poseen,

En nuestro panorama cultural, contradictorio, mondtono, rico en individualidades
aisladas, sin direcciones claras, se echa de menos, sobre todo, una valoracién v una
critica que esté separada de prejuicios de sombras proyectadas del pasado y que se
mantenga independiente de las presiones del presente.

Posiblemente no se puede decir que haya en Espafia una politica cultural definida.
En lo que més se ve cicrtamente no 1a hay. Basta ver lo que se ha hecho con la nueva
construccion del edificio del Senado o la monstruosa ampliacion de Ias Cortes,
destrozando 1a perspectiva emblemdtica de la Carrera de S. Jerdnimo. El contraste es
mayor si se recuerda lo que ha significado la transformacién que ha hecho Mitterand
en Paris: pirdmide de Pei en el Louvre, Opera de 1a Bastilla, 1a Défense y el proyecto
de Perranlt para la nueva Biblioteca de Francia. Quizds sea bueno que no haya politica
cultural en Espafia al no advertirse en el Partido Socialista espafiol una corriente fuer-
temente intelectual. Pero lo que no es bueno es que se canalicen ayudas ala caltura sin
un criterio determinado, que dependen de la coyuntura ocasional,

No hay politica cultural, pero siguen existiendo los funcionariados de cultura y los
gastos, a veces dispendiosos, como si esa politica existiera.
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